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вверху:  А. С. Писаренко. полет. 2018 г. бум., офорт. 41,5х49,5 см.
вверху справа: А. С. Писаренко. арка. 2018 г. бум., офорт. 49,5х41,5 см.

внизу: гладилка, игла и шабер на офортной доске. 

 А лексей Писаренко – выпускник Академии 
акварели и изящных искусств Сергея Ан-
дрияки. В 2018 г. в качестве дипломного 

проекта он представил серию пейзажей «Нить 
Ариадны» и цикл офортов «Храм Рождества Хри-
стова в Крохине», объединенных проблемой за-
щиты культурного наследия1. О возникновении 
темы диплома и работе над образом Алексей 
Писаренко рассказывает в статье «Серия офор-
тов “Храм Рождества Христова в Крохине”».  
В данном интервью он уделяет основное внима-
ние техническим и технологическим аспектам, 
которые особенно важны для студентов, присту-
пающих к подготовке диплома, выбору материа-
ла и техники его исполнения.

М. К. Каким образом сложился замысел 
цикла офортов: «вырос» из одной перво-
начальной композиции, к которой впо-
следствии добавились другие сюжеты, 
или изначально продумывалась целая 
серия?

А. П. Сделав множество зарисовок и акварель-
ных этюдов, я понял, что мне не удается пере-
дать образ храма Рождества Христова в Кро-
хине в одной картине. Сделать это оказалось 

о со зД А н и и с е р и и 

офортов
бесеДА стуДентКи 6-го КурсА мАрины КоротАевой с АлеКсеем писАренКо

возможным только в серии, в которой храм 
предстает с разных точек зрения – и крупными 
фрагментами, и единым монолитным силуэтом 
на фоне неба и водной глади. Начав работать 
над первым сюжетом еще на третьем курсе, я 
уже знал, что это будет целый цикл, посвящен-
ный крохинскому храму, цикл офортов2. Аква-
рель – «мягкая» техника, а цвет отвлекает от 
главного. Офорт же отличается особой напря-
женностью и глубиной, его «колючий» язык 
наиболее подходит к этому образу. Идея дикту-
ет технику исполнения.

М. К. Почему цикл состоит именно из 
пяти работ?

А. П. Серия из пяти досок была запланирова-
на мною изначально. Четное число не подхо-
дит для изобразительного ряда, поскольку мы 
подсознательно начинаем делить его на пары.  
В данном случае сложились центральный лист 
с полноразмерным изображением храма и че-
тыре  фрагментарных сюжета. Две доски были 
уже сделаны, а остальные три я многократно 
поправлял, вносил в них изменения, чтобы из-
бежать повторов образных ходов и изобрази-
тельных приемов.

1 Курбатова Н. В. В Академии акварели и изящных искусств Сергея Андрияки первая защита дипломных 
проектов // secreta artis. 2018. № 3 (03). c. 88.

2 Серия офортов Алексея Писаренко «Храм Рождества Христова в Крохине» была представлена в Рос-
сийской академии художеств на научно-теоретической конференции «Современное станковое гра-
фическое искусство – эстамп. Проблемы его развития» в рамках доклада А. Б. Попова «о работе над 
дипломными проектами в технике офорта в Академии акварели и изящных искусств Сергея Андрия-
ки» (29.11.18). А. Б. Попов – член-корреспондент РАХ, доцент кафедры рисунка, живописи, композиции 
и изящных искусств, руководитель офортной мастерской Академии акварели и изящных искусств 
Сергея Андрияки.ф
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М. К. Что определило размер и формат 
листов в серии? Претерпевали ли они 
изменения в процессе работы?

А. П. Формат будущей работы я часто опреде-
ляю интуитивно и в данном случае сразу по-
нял, что это будут довольно большие листы. 
Первоначально планировал сделать две вер-
тикальные работы крупнее горизонтальных, 
однако по совету руководителя моего диплом-
ного проекта А. Б. Попова выбрал доски одина-
кового размера. Это технологичнее и удобнее 
в работе, проще готовить доски, если возник-
нет неопределенность с компоновкой в листе, 
можно изменить формат с вертикального на 
горизонтальный или наоборот. Одинаковый 
размер по-разному развернутых листов несет 

в себе скрытый смысл: меняется ракурс, а суть 
не меняется.

В итоге в серии сложились три вер-
тикальные и две горизонтальные композиции.

М. К. Сколько времени продолжалась ра-
бота над серией? 

А. П. С техникой офорта я знаком давно, на-
чал заниматься ею в Школе акварели Сергея 
Андрияки, поэтому после освоения основной 
программы на втором курсе Академии продол-
жил занятия факультативно. К работе над ди-
пломом я приступил на третьем курсе в первой 
доске «Полет». Однако, бывало, отвлекался 
на что-то другое, эскизы и доски откладывал в 
сторону, а через день или даже месяц хотелось 
к ним вернуться. В какой-то момент они сами 
начинали «работать». И вероятно, конечный 
результат оказался лучше, чем если бы я «на-
сильно» доделывал все сразу. 

В итоге серия создавалась более трех 
лет. Первая композиция с летящей чайкой воз-
никла сразу, но появлялась следующая доска и 
оказывалось, что нужно возвращаться к пре-
дыдущей. Или, например, работа над доской 
со стенами разрушенной колокольни застопо-
рилась из-за «неизобразительности» сюжета. 
В конце концов сработал очевидный, простой 
ход тональной растяжки от темного основа-
ния стен к светлому небу в проеме, и появился 
главный герой – свет.

М. К. Какие техники офорта применя-
лись для создания серии? 

А. П. Основная техника – травленый штрих3. 
Для каждой доски получилось минимум три 
захода по пять травлений с использованием 
шабера и гладилки4. Где-то появлялась сухая 
игла5, а к концу работы стало ясно, что в неко-
торых листах можно применить акватинту6. 

3 Травленый штрих – наиболее распространенная манера офорта, гравирование на метал-
ле с последующим травлением. Вытравливание штрихов на различную глубину позво-
ляет достигать широкого тонального диапазона. Более подробно о технологии офорта 
см.: Звонцов В. М., Шистко В. И. офорт. М, 1971; Катафал Й., Олива К. Гравюра. техники и 
приемы высокой и глубокой печати. М., 2010.

4 Шаберы и гладилки (полировки) применяются для удаления или ослабления протравлен-
ных штрихов. Металл срезают шабером, затем отполировывают гладилкой, таким обра-
зом, уменьшение глубины штриха приводит к его высветлению в печати.

5 Сухая игла – техника гравировки на металле, не использующая травления. Игла оставляет 
на металле углубления с поднятыми заусенцами, благодаря чему оттиск отличается мяг-
ким, бархатистым штрихом.

6 Акватинта (итал. aqua – вода, tinta – цвет, тон) – способ гравирования тональных плоско-
стей в офорте. оттиск внешне напоминает рисунок, выполненный акварельными краска-
ми. Принцип гравирования состоит в создании на поверхности металлической пластины 
сетки из расплавленных кислотоупорных смол (порошка канифоли). Сквозь мелкие от-
верстия этой сетки при травлении на пластине возникает множество точек, образующих 
тональную поверхность. фактура акватинтных пятен и глубина тона зависят от размера 
гранул порошка и времени травления.

вверху: Факелы  
для плавления 
канифоли при работе 
в технике акватинты 
и для копчения 
медных пластин 
после нанесения грунта. 

справа: гладилка и шабер 
на офортной доске.

работы студентов, 
выполненные в офортной 
мастерской академии 
акварели и изящных 
искусств сергея андрияки, 
см. в: художники-педагоги 
и студенты: альбом. м., 
2017. с. 98–99; академия 
акварели и изящных 
искусств сергея андрияки. 
м., 2015. с. 35.
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А. С. Писаренко. 
волны. 
2018 г.
бум., офорт. 
49,5х41,5 см.
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1. Академия акварели и изящных искусств Сергея Андрияки. М.: Академия акварели и изящных искусств Сергея Андрияки, 2015. 60 c.  

2. Александр Суворов. Пространство офорта: альбом. М.: Сканрус, 2006. 160 с. 3. Алексей Попов. Графика. Живопись: альбом. М.: Школа 

акварели Сергея Андрияки, 2008. 64 с. 4. Звонцов В. М., Шистко В. И. офорт. М.: Искусство, 1971. 180 с. 5. Катафал Й., Олива К. Гравюра. 

техники и приемы высокой и глубокой печати. М.: Художественно-педагогическое издательство, 2010. 160 с. 6. Курбатова Н. В. В Академии 

акварели и изящных искусств Сергея Андрияки первая защита дипломных проектов // secreta artis. 2018. № 3 (03). c. 87–88. 7. Художники-

педагоги и студенты: альбом. Серия: Продолжая традиции. М.: АртСервис-Медиа, 2017. 104 c. 8. Vorobjov V. coloured etchings. harderwijk, 

flevodruk: uitgave P. s. items, [s. a.]. 30 p.

Промежуточный результат диктует следую-
щий ход. Офорт тем и интересен, что прие-
мы, которые задумывал изначально, иногда не 
подходят, но возникают совершенно другие. 
Так, например, произошло с облаками на ли-
сте «Покой». Сначала они получились слиш-
ком легкими, потом, наоборот, чрезмерно ма-
териальными, а в результате пришло решение 
«пережать» тон акватинты и применить гла-
дилку, чтобы получить полутона, не увеличи-
вая количество травлений.

В листе «Снег», пожалуй, самом 
сложном и многодельном в техническом от-
ношении, после первых травлений получи-
лись монотонно-темные стены. Было неоче-
видно, что это вид вверх, к небу. Шабером и 
гладилкой облегчил верх тонально, удалось 
организовать пространство, но по-прежнему 
оставалось неясным, что это за стены. Тогда 
снизу более темным тоном добавил орнамен-
ты и архитектурные детали, отсылающие зри-
теля к церковному интерьеру. И задуманный 
образ получился.

Подобные моменты, когда произве-
дение само подсказывало решения, часто воз-
никали в процессе работы.

М. К. Расскажите, пожалуйста, об особых 
приемах и возможностях в офорте. Как 
передать, например, падающий снег?

А. П. Снег, падающий из проема разрушенной 
колокольни, я компоновал сначала в эскизе, 
соотнося по массам, чтобы его оказалось не 
много и не мало. Затем на проштрихованной 
доске поверх уже нанесенного рисунка, но еще 
до травления закрыл битумом7 все места, где 
предполагались снежинки. Таким образом, вы-
делил их с самого начала, чтобы при последую-

щей работе с доской они были заметны и их 
было удобно обходить. В дальнейшем с помо-
щью акватинты «сажал в тон» и убирал непро-
травленные штрихи гладилкой. 

М. К. Чьи работы вас вдохновляли?
А. П. Техникой офорта я занимался в Школе 
акварели у Алексея Борисовича Попова, тогда 
и познакомился впервые с его творчеством8. 
Мне близко композиционное решение его 
цветного офорта «Дорога в станицу Золотов-
ская» с изображением необъятных просторов 
Юга России. Очень мощны, монументальны 
его офорты на тему Соловков. А. Б. Попову 
удалось изобразить Соловки и их историю на 
протяжении нескольких сотен лет полно, но 
максимально лаконично.

В офортной мастерской Академии 
есть альбом А. Б. Суворова9. Меня поразили 
его виртуозно сделанные архитектурные пей-
зажи, изображающие своеобразную красоту 
руин, старых, заброшенных домов. Замеча-
тельна работа этого художника со светом: яр-
кие, как будто «засвеченные» на фотографии 
фрагменты придают его образам еще большую 
пронзительность.

В офортах О. Б. Тучиной нагромож-
дение слоев удивительным образом дает по-
трясающую глубину пространства и света10. 
Офорты В. А. Воробьева привлекли меня при-
емами компоновки пространства11. Образ зри-
мо представлен через утрирование планов, ги-
пертрофированно сжатое пространство.

У каждой техники свой язык. В офор-
те образ возникает благодаря неповторимым 
художественным и техническим возможно-
стям, которые я постарался максимально рас-
крыть в своей дипломной работе.

 7 Битум обладает кислотоупорными свойствами и в данном случае использовался в ка-
честве грунта, который защищает покрытый им участок от воздействия кислоты при 
травлении.

 8 На выставке «Мастерская “офорт”» в Академии акварели и изящных искусств Сергея Ан-
дрияки (06.03–25.04.14), были представлены произведения А. Б. Попова и его учеников, 
созданные за 15 лет работы офортных мастерских под руководством А. Б. Попова в Школе 
акварели и Академии акварели и изящных искусств Сергея Андрияки. творческие работы 
руководителя мастерской см. в: Алексей Попов. Графика. Живопись: альбом. М., 2008. 

9 Действительный член РАХ, заслуженный художник Рф, заведующий кафедрой графики  
МГАХИ им. В. И. Сурикова при РАХ, профессор. См. Александр Суворов. Пространство 
офорта: альбом. М., 2006. 

10 Персональная выставка графики о. Б. тучиной в Академии акварели и изящных искусств 
(05.06–04.08.13).

11 Персональная выставка графики заслуженных художников Рф А. Е. Ветрова и В. А.  Во-
робьева «тихая моя Родина…» в Академии акварели и изящных искусств (20.06–21.07.13). 
См. Vorobjov V. coloured etchings. harderwijk, flevodruk, [s. a.]. В целях методического обе-
спечения учебного  процесса в Академии регулярно проводятся выставки, которые зна-
комят студентов с произведениями современных художников, музейными коллекциями 
живописи, графики и предметов декоративно-прикладного искусства.
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