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Спас на престоле. 1997 г.  
Цветной офорт. 45 х 28 см *
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Аннотация. В научно-методической статье впервые описаны ключевые элементы ме-

тодики, разработанной заслуженным художником Российской Федерации, членом-

корреспондентом Российской академии художеств Алексеем Борисовичем Поповым 

в целях преподавания техники цветного офорта (печать по сырому) в Академии ак-

варели и изящных искусств Сергея Андрияки. Авторская методика раскрыта на при-

мере учебного задания: поэтапного выполнения копии храмовой фресковой росписи 

в технике цветного офорта (печать с трех досок синей, красной, желтой красками). 

Описана последовательность подготовки медных офортных досок; принципы рабо-

ты, которые обеспечивают точное наложение контуров при печати; методы создания 

изображения на рисующей доске; технические приемы перевода рисунка с рисующей  

на другие доски; особенности работы с разложенным на отдельные цвета изображени-

ем и наложения красок при печати; зависимость цвета от глубины травления, количе-

ства досок, очередности печати, использования различного размера зерна в акватинте. 

Визуальный ряд статьи представляет собой фотографии поэтапного выполнения описы-

ваемого учебного задания и репродукции цветных офортов А. Б. Попова с макросъем-

кой фрагментов офорта, напечатанного с трех досок. Материалы статьи предназначе-

ны для преподавания техники цветного офорта в художественных учебных заведениях  

по программам предпрофессионального, среднего специального и высшего художе-

ственного образования.

Ключевые слова: цветной офорт; техника офорта; печатная графика; рисующая доска; 

акватинта; сухая игла; травленый штрих.

 
А. Б. Попов.  
В Троицком соборе. 1997 г. 
Цветной офорт. 45 х 35 см

 
А. Б. Попов.  
Портал. 1997 г.  
Цветной офорт. 45 х 28 см

* Цветные офорты Алексея Попова «Спас на престоле», «Портал» см. в:  Живопись, графика, скульптура, 
фотография: каталог. М., 2015. С. 66–67; Алексей Попов. Графика. Живопись: альбом. М., 2008. С. 6–9, 
16–23, 26–35. Ф
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Напечатанная шкала 
акватинты (черная,  
охра желтая, красная)

 Цветной офорт – один из видов полихром-
ной графики наряду с цветной литогра-
фией, линогравюрой, ксилографией1. 

Цветной офорт представляет собой графиче-
ский лист, который печатается с нескольких до-
сок, каждая из которых окрашена одной краской. 
Если сравнивать офорт черно-белый и цветной, 
можно отметить, что выполненный травленым 
штрихом черно-белый офорт2 – «живописный», 
валерный (валеры – тональные градации одно-
го и того же цвета), а цветной – декоративный, 
т. е. построенный на цветовом пятне3. Так как 
задача выполнения цветного офорта технологи-
чески сложная, необходим базовый навык вы-
полнения офорта в технике травленый штрих, 
акватинта4, сухая игла5. 

Поскольку подход в цветном офорте 
декоративный, для первого упражнения реко-
мендуется выполнить копию иконы или фрески –  
эти произведения также строятся на декоратив-
ном решении. 

Рассмотрим поэтапно технику цветно-
го офорта на примере выполнения копии фре-
ски «Архангел Михаил» (монастырь Высокие Де-
чаны, Косово, XIV в.).

1. Определим, сколько досок достаточно, чтобы 
не чувствовать себя стесненными в цветовом ре-
шении. Цветной офорт, как правило, печатается 
минимум с двух, максимум – с шести досок6. Ко-
личество досок зависит от сюжета, поставленной 
цветовой задачи, конкретного эскиза7.

В данном случае достаточно трех 
красок (синей, красной и желтой). При нало-
жении красок в процессе печати палитра мак-
симально расширяется, разнообразие колори-
та обеспечивается в полном объеме. Важно 
понимать, что полностью представить конеч-
ный результат, рассчитать его до начала работы 
невозможно.

2. Печатаем шкалу трех красок. 
На данном этапе мы только в общих 

чертах представляем, на каких участках отти-
сков краски будут находиться в чистом виде, 
а где – в наложении. Повторимся: окончатель-
ный колористический эффект неясен до завер-
шения печати, и даже варианты эскизов офорта 
с наложениями штрихов цветных карандашей 
или слоев акварели не передадут эффект цвет-
ного офорта.

Ц ветно     й  о ф орт    ( печат    ь  по   с ы ром   у )
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8 Процесс подготовки досок для цветного 
офорта – тот же, что и в любом другом 
виде офорта.

1 См. японскую ксилографию в: Очерки по истории и технике гравюры. Книга 11: Японская гравюра  
17–19 веков / Автор текста и составитель Б. Г. Воронова. М., 1987. 64 с.

2 Подробнее о технике травленого штриха: Звонцов В. М., Шистко В. И. Офорт. Техника. История. СПб., 
2004. С. 41–101.

3 Б. Р. Виппер пишет: «Принципиальное различие графики от живописи заключается не столько в том, 
как обычно говорят, что графика – это “искусство черно-белого”, сколько в совершенно особом от-
ношении между изображением и фоном, в специфическом понимании пространства» (цит. по:  
Цогоев Э. В. Пространство гравюры // Высшее образование для XXI века: роль гуманитарного образо-
вания в контексте технологических и социокультурных изменений: XV Международная научная кон-
ференция. Доклады и материалы. В 2-х частях. Москва, 14–16 ноября 2019 года / Под общей редакцией 
И. М. Ильинского. М., 2019. С. 619). 

4 О технике акватинты см.: Звонцов В. М., Шистко В. И. Указ. соч. С. 101–121.
5 О технике сухой иглы см.: Там же. С. 137–145.
6 См. напечатанный с двух досок цветной офорт Елены Гражевской «Сныть» в: Гражевская Е. М.,  

Попов А. Б. Проблемы организации серии офортов. На примере создания выпускной квалификацион-
ной работы Елены Гражевской. Руководитель – заслуженный художник России, член-корреспондент 
РАХ Алексей Попов // Secreta Artis. 2021. Т. 4. № 1. С. 49.

7 Классические примеры цветного офорта XVIII века – гравюры Иоганна Карла Рихтера «Извержение 
Везувия в 1771 году», «Извержение Везувия в 1779 году», «Везувий зимой» (Искусство офорта. Из-
бранные листы из собрания гравюрного кабинета Государственного музея изобразительных искусств  
им. А. С. Пушкина: каталог выставки. М., 2003. С. 206–207). См. также цветные офорты Василия Владими-
рова, Матвея Доброва, Елизаветы Кругликовой, Вадима Фалилеева (Там же. С. 305, 310–311, 318, 344).

3. Вырезаем доски по формату изображения. До-
ски для цветного офорта должны быть абсолют-
но одинаковыми. Для этого три вырезанных мед-
ных листа складываются в стопку, зажимаются 
струбцинами и их торцы обтачиваются напиль-
ником. Так размеры офортных досок приводятся 
в полное соответствие. 

Не разнимая стопку, делаем на досках 
засечки трехгранным напильником с двух произ-
вольных сторон (две – с одной, одну – с любой 
другой), чтобы при печати цветные участки не 
сместились относительно друг друга.

 Офортные доски, зажатые струбцинами

 Засечки на доске и печатном станке

4. Снимаем струбцины, осуществляем все необ-
ходимые стадии шлифовки и обезжиривания до-
сок8, наносим кислотоупорный грунт и коптим 
поверхность. 

На печатном станке карандашом или 
иглой обозначаем границы одной из досок и рас-
положение засечек на ней. 

5. Переводим рисунок на одну из досок. Это глав-
ная, так называемая рисующая доска. В сочета-
нии трех основных цветов синий – красный – 
желтый это – синяя доска, так как синий – самый 
темный тон из выбранных нами трех красок. 

Рисующая доска определяет границы 
всех цветовых пятен на других досках и несет 
максимальную фактурную проработку. Мелкие 
детали изображения (если они есть) делают-
ся именно на ней. Рисующая доска всегда одна, 
остальные доски – это цветные пятна, на кото-
рые не ложится нагрузка деталировки.

Выполняем травленым штрихом изо-
бражение на рисующей доске.

 Рисующая доска  Рисующая доска в кислоте

6. Для перевода изображения на желтую и крас-
ную доски набиваем рисующую доску черной 
краской, укладываем на станок. Здесь нам пона-
добятся сделанные на станке засечки.

Подготавливаем поверхность аква-
тинты на красной и желтой досках.

Лист бумаги, который будет исполь-
зован для перевода рисунка, должен оставаться 
зажатым под валом, поэтому его размер рекомен-
дуется удлинить.  

Переходим к процессу перевода ри-
сунка на желтую и красную доски: первый проход 

 Насыпаем канифоль на 
красную и желтую доски

 Плавим канифольную 
пыль
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под валом – печать с рисующей доски на бумагу. 
Лист поднят с доски, но остается одним концом 
зажатым под валом.

Снимаем рисующую доску, точно  
по засечкам укладываем красную доску. Возвра-
щаем на нее бумагу с оттиском. Второй проход 
под валом – печать с бумаги на красную доску. 
Поднимаем лист частично, один конец зажат под 
валом. Укладываем желтую доску точно по раз-
метке на печатном станке. Возвращаем бумагу  
с оттиском и вновь прокатываем. Перевод рисун-
ка закончен. 

7. При травлении акватинты те участки досок, 
где не должно быть цвета, закрываем битумом, 
остальные травим в нужную силу, используя 
шкалу. Размер зерна акватинты – выбор художе-
ственный, зависит от того, какая фактура нуж-
на и для чего. В любой доске можно применять  
и травленый штрих, и сухую иглу – каждый слу-
чай индивидуален.

На рисующей доске также делаем ак-
ватинту и травим ее. 

Таким образом обеспечиваем попада-
ние цветных пятен на нужные участки.

8. Печатаем пробный оттиск. Рисующая доска 
печатается последней. 

Оцениваем полученное изображение  
и корректируем каждую доску: какие-то участки 
выглаживаем гладилкой, дотравливаем для кон-
центрации цвета. Этот этап возможно делать мно-
гократно, пока не получим нужный результат. 

9. Печатаем финальный оттиск.
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  Перевод рисунка с рисующей доски на красную и желтую доски

 Частичное рисование битумом на красной доске

 Частичное рисование  
по акватинте битумом  
на рисующей синей доске

 Доска рисующая, готовая

 Перед печатью синей доски. На оттиске – две краски 

 Финальный оттиск 

 Оттиски в разных цветах: 
подбор оттенков  
синего, красного, желтого 
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А. Б. Попов.  
Распятие.  
2010 г.  
Цветной офорт.  
90 х 42 см **

** Цветной офорт Алексея 
Попова «Распятие»  
публикуется впервые.

Расскажем подробнее об особенностях работы  
с цветом на примере офорта А. Б. Попова «Рас-
пятие». Он напечатан с трех досок холодной 
красной, золотисто-желтой и черно-синей кра-
сками. Красок три, но с помощью их наложения 
получен богатый колористический эффект9.

В цветном офорте палитра расширя-
ется за счет нескольких факторов:

1) глубина травления. Одна и та же 
краска дает большую растяжку в тоне и цвете: 
например, красная в неглубоких травлениях 
выглядит холодновато-сиреневой. В глубоком 
травлении она печатается большей массой и, 
соответственно, получается ярко-алой. Желтая 
краска в неглубоком травлении холодная, в глу-
боком – теплее. Синяя в мелком травлении вы-
глядит светло-серой, в глубоком – густо-синей; 

чатываемой краски, разной глубине рельефа. Ко-
личество вариантов новых оттенков растет. Кра-
сок три, а получаемых с помощью их наложения 
цветов и оттенков – огромное количество;

4) различный размер зерна канифоли 
в акватинте позволяет получать дополнительные 
эффекты; 

9   Рассматривая готовый цветной офорт, не всякий художник-график сможет точно определить, сколько 
красок использовано для его печати.

10 См.: Академия акварели и изящных искусств Сергея Андрияки. М., 2015. С. 12; Академия акварели  
и изящных искусств Сергея Андрияки. М., 2021. С. 32−33; Дипломные работы студентов. Первый вы-
пуск. Академия акварели и изящных искусств Сергея Андрияки / Автор-составитель: О. В. Волоки-
тина; предисловие: С. Н. Андрияка. М., 2020. С. 32–33, 40–41, 54–55, 63–65, 84–85, 92–93; Иванова И. Ю.  
Из рецензий на дипломные работы выпускников Академии // Secreta Artis. 2018. № 3 (03). С. 96−97;  
Курбатова Н. В. В Академии акварели и изящных искусств Сергея Андрияки первая защита диплом-
ных проектов // Secreta Artis. 2018. № 3 (03). С. 87; Третьякова Н. Е. Из рецензий на дипломные рабо-
ты выпускников Академии // Secreta Artis. 2018. № 3 (03). С. 92−93; Художники-педагоги и студенты:  
альбом. Серия: Продолжая традиции. М.: АртСервис-Медиа, 2017. С. 22–23.

2) сочетание двух красок. Например, 
холодный красный и золотистый желтый при на-
ложении позволяют получать широкую палитру 
от золотистых до теплых красных при варьи-
ровании глубины травления акватинты на раз-
ных досках. Тот же эффект получаем и при на-
ложении других красок: синей и красной, синей  
и желтой;

3) сочетание трех красок. Еще большее 
расширение палитры происходит при использо-
вании трех основных цветов (красный, синий, 
желтый), каждого из них в различных массах спе-

 Фрагмент оттиска «Распятие». Разнообразные 
красные тона в облачениях: от золотистых 
через теплые красные к глубоким красным

5) изменение очередности печати. 
Обычная последовательность печати – от светло-
го к темному, в данном случае: желтый, красный, 
синий. Изменение очередности печати (красная –  
желтая – синяя доски или синяя – краная – жел-
тая) дает различные визуальные эффекты, т. к. 
при повторном прохождении через вал часть сы-
рой краски спечатывается на следующую доску, 
большие массы краски раздавливаются печатью 
следующей доски. 

В процессе работы над графическим 
листом возможно экспериментировать с чере-
дованием последовательности печати досок, 
но при финальной печати порядок становится 
неизменным для каждого конкретного произ-
ведения. 

Изучение офорта в Академии акваре-
ли и изящных искусств Сергея Андрияки служит 
общему профессиональному развитию художни-
ка, открывая новые грани в искусстве графики, 
обогащая студента новыми навыками10. Офорт 
(в ряду других изучаемых дисциплин: мозаика, 
скульптура, роспись по эмали, витраж, книж-
ная иллюстрация и т. д.) в программе обучения  
в вузе развивает эстетическое профессиональ-
ное мышление. 

 Фрагмент оттиска «Распятие».  
Мелкое и крупное зерно канифоли
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COLOR ETCHING  
(WET PRINTING)  

TECHNIQUE EXECUTION  
EXEMPLIFIED  
BY COPYING  

A FRESCO PAINTING 
Abstract. The present scientific paper is first to describe the core elements of the methodology 

developed by the Merited Artist of the Russian Federation, Associate Member of the Russian 

Academy of Arts, A. B. Popov as part of his class on color etching technique (wet printing) at the 

Academy of Watercolor and Fine Arts of Sergey Andriaka. The authorial technique in question  

is elaborated and explained through an exemplary task: a step-by-step reproduction  

of a temple fresco painting with the usage of color etching (i. e. three plate printing with 

blue, red, yellow paints). The article touches upon a wide variety of questions: preparation 

sequence of copper etching plates; practical principles for accurate сontouring; methods  

of creating images on the drawing plate; techniques for transferring sketches from a drafting 

plate; challenges of working with images split into separate colors and paint ovelaying; 

dependance of color on the depth of etching, the number of plates, the order of printing and 

the use of different sized aquatint grain. The paper is illustrated by a series of photographs 

demonstrating each stage of the process, as well as reproductions of color etchings  

by A. B. Popov accompanied by close-up shots of the artwork printed from three plates. 

Article materials are intended to be used as a part of an academic course on the color etching 

technique taught in art educational institutions at the pre-vocational, post-secondary non-

tertiary and tertiary levels.

Keywords: color etching; etching technique; printed graphics; drawing plate; aquatint;  

dry point; etching stroke 
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