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Животные Африки, особенно так 
называемая африканская пятер-
ка: слон, буйвол, лев, леопард, 

носорог, – всегда вызывали мой интерес. Но-
сорог – бесстрашный зверь, завораживающий 
своей силой и напором. В Африке обитают 
белые и черные носороги, которые отличают-

Ил. 1. Антуан-Луи Бари. 
Лев и змея. Ок. 1850 г. 
Бронза. 26 х 35,9 см. 
Художественный музей 
Уолтерс, Балтимор

ся не только окрасом (различие в нем мало-
заметно), но и формой рогов и верхней губы. 
Этому удивительному существу угрожает 
исчезновение из-за браконьерства, вызван-
ного спросом на рога, которые в восточной 
медицине считаются афродизиаком и лекар-
ством против рака. В 2018 году в кенийском 

заповеднике Ол Педжета умер последний 
самец северного белого носорога (одного из 
двух подвидов животного) по кличке Судан. 
Это навело меня на мысль создать скульпту-
ру белого носорога, связав ее с темой време-
ни, которое в композиции символизируют 
часы. Они должны были сделать декоратив-
ное произведение функциональным. 

Работая над дипломом, я во мно-
гом вдохновлялась произведениями фран-
цузских скульпторов-анималистов Антуана-
Луи Бари (1795–1875) (ил. 1) и Пьера-Жюля 
Мене (1810–1879). Первый умело сочетал 
присущие романтикам драматизм и дина-
мику с виртуозной передачей анатомии 
и пластики животных. Второй соединял 
естественность и живость изображения 
с детальной проработкой особенностей 
строения и породы. Мене точно переда-
вал напряжение мускулатуры зверя перед 
прыжком или в стремительном движении. 
Выполненные им сцены охоты выразитель-
но воспроизводят взаимодействие персона-
жей в динамике. Ориентация на традиции, 
заложенные в творчестве этих мастеров, 
отчасти определила особенности авторской 

манеры и художественного решения скульп-
туры «Белый носорог». Основными этапами 
работы над дипломным проектом стали:

►  сбор и изучение натурного материала;
►  выполнение графических эскизов;
►  лепка форэскиза в пластилине; 
►  изготовление каркаса;
►  поэтапная лепка;
►  снятие формы;
►  литье и проработка восковки;
►  литье и прочеканка бронзы;
►  установка часов.

С б о р  и  и з у ч е н и е  н а т у р н о г о  м а т е р и а л а . 
Вы п ол н е н и е  г р а ф и ч е с к и х  э с к и з о в

Поскольку в России невозможно на-
блюдать и рисовать с натуры северного белого 
носорога, на первом этапе было необходимо 
изучить доступные  изобразительные мате-
риалы на бумажных и цифровых носителях, 
в частности документальные фильмы ВВС, 
выполнить многочисленные наброски живот-
ного и графические эскизы композиции.

А. Э. Галдава. Белый носорог. 
Фрагмент. 2017 г. 
Бронза. 70 х 55 см. 
Академия акварели и изящных 
искусств Сергея Андрияки, 
Москва
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Л е п к а  ф о р э с к и з а  в  п л а с т и л и н е

Затем был создан форэскиз в пла-
стилине, необходимый, чтобы проверить, 
как скульптура будет выглядеть в материале. 
Композиция может смотреться хорошо в гра-
фических эскизах, но оказаться неудачной в 
трехмерном варианте. 

Задуманный образ важно оценить 
именно на стадии форэскиза, рассмотрев его 
со всех сторон и по необходимости внеся 
коррективы.

Из г о т о в л е н и е  к а р к а с а

После определения концепции, 
размера, основных пропорций началось изго-
товление каркаса. В качестве основы исполь-
зована деревянная доска, на которую установ-
лен глаголь из арматуры для распределения 
массы и обеспечения надежности всей кон-
струкции. Пластилин – тяжелый податливый 
материал, поэтому чем крупнее скульптура, 
тем мощнее должен быть глаголь. Из более 
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мягкой проволоки был выполнен «скелет» с 
учетом особенностей анатомического строе-
ния и пропорций изображаемого животного. 
Важно внимательно выстраивать задуманное 
движение, уделяя этому этапу особенное вни-
мание и необходимое время: от точности и 
выразительности каркаса зависит конечный 
образ. На этом этапе порой происходит кор-
ректировка форэскиза. 

По э т а п н а я  л е п к а

Приступая к работе с пластилином, 
важно вести ее не «от куска», не делать по от-
дельности голову, лапы и т. д., но обязатель-
но параллельно лепить всю композицию. Для 
удобства сначала набирается основание скуль-
птуры, или плинт (в данном случае скала, до-
статочно высокая, чтобы вмонтировать в нее 
часы), затем постепенно лепится масса тела 
животного, при этом необходимо точно пред-
ставлять его анатомическое строение.

 Скульптура ведется со всех сторон, 
важно периодически отходить и смотреть 
на нее издалека, сверху. Нельзя увлекаться 
одной стороной, забывая о другой – фигура 
животного может получиться искаженной, 
«несимметричной». Имеется в виду анато-
мическая симметрия левой и правой сторон 
тела: например, слева и справа от позвоноч-
ника должны быть одинаковые объемы, глаза 
нужно располагать на одной оси, парные ноги 
должны быть одинаковой толщины, размеры 
пальцев на правой и левой ногах совпадать и 
так далее. Если изображаемое животное на-
ходится в движении, то, безусловно, в скуль-
птуре отсутствует геометрическая симметрия, 
но художнику всегда необходимо учитывать 
равенство параметров левой и правой поло-
вин тела. Чем сложнее движение зверя, тем 
труднее соблюсти эти правила. 

 Когда масса скульптуры полностью 
набрана, фигура выразительна, не завалива-
ется, соответствует пропорциям и строению 

тела животного, начинается проработка фак-
туры кожи, деталей (складок, копыт и т. д.), 
лепится портрет. Несмотря на то что живот-
ное статично, важно суметь придать фигуре 
динамику, вдохнуть в изображение жизнь. 
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С н я т и е  ф о р м ы 

После выполнения скульптуры в 
пластилине начинается сложный многоэтап-
ный процесс ее формовки. Необходимо про-
думать, каким образом оптимально разделить 
форму: границы ее элементов лучше заплани-
ровать на доступных участках, чтобы впослед-
ствии без затруднений обработать швы. 
1. По границам частей формы лепятся борти-
ки небольшой высоты из мягкого пластилина, 
цвет которого отличается от цвета скульпту-
ры, места их стыковки с поверхностью скуль-
птуры тщательно прорабатываются.
2. На ограниченный бортиками участок в не-
сколько слоев равномерно наносится состав 
из резины с катализатором («Юнисилом»).

3. Затем на непросохший слой устанавлива-
ются предварительно сделанные из этого же 
состава замки. 
4. Для их фиксации наносится последний 
слой «Юнисила», после полного просыхания 
которого изготавливается гипсовый кожух.
Описанным методом создаются все элементы 
формы. Стыковочные поверхности между уже 
готовыми и последующими частями необхо-
димо промазывать мыльным раствором, что-
бы избежать их сцепления между собой, – так, 
чтобы готовые кожух и форму после полного 
высыхания было возможно без затруднения 
разобрать. 

1.

Заполнение пластилином 
пустот, сглаживание 
швов и неровностей, 
проработка мелких деталей 
скульптурными стеками. 
Носорог был отформован 
отдельно от плинта, форма 
разделена на шесть деталей 
(три парных элемента). 
Отдельно выполнена 
цельная форма плинта

2.

На каждый последующий 
непросохший слой 
резины накладывается 
соответствующий ему по 
размеру армирующий кусок 
марли

3.

Установка замков из 
формовочной резины. 
Замки необходимы, чтобы 
при повторной сборке 
многоразовой формы 
гипсовый кожух фиксировал 
ее без смещений, устраняя 
риск деформации 
скульптуры

А Н И М А Л И С Т И Ч Е С К А Я  С К УЛ Ь П Т У РА  « Б Е Л Ы Й  Н О С О Р О Г »

4 а.

Гипсовый кожух на 
первой детали формы. 
Высохший «Юнисил» 
остается пластичным, что 
вызывает необходимость 
использования прочного 
гипсового кожуха, надежно 
фиксирующего 
силиконовую форму.
Все элементы формы 
изготавливаются 
аналогичным способом. 
Готовая силиконовая 
форма и гипсовый кожух 
разбираются, из них 
извлекается пластилиновая 
скульптура 

4 б.

Далее форма очищается от 
возможных остатков пластилина 
и вновь собирается. Детали 
кожуха склеиваются скотчем. 
Все парные элементы отливаются 
по отдельности нагретым до 
жидкого состояния воском, затем 
собираются Ф
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Л и т ь е  и  п р о р а б о т к а  в о с к о в к и

Все элементы формы отливаются из 
воска, затем соединяются при помощи паяль-
ника и воска. Следующая стадия – проработка 
восковки металлическими стеками, металли-
ческими губками, стоматологическим инстру-
ментом. На этом этапе возможно довести 

Восковка отдается в литье. От ее ка-
чества, в частности, зависит вес скульптуры: 
если восковка толстая, то отлитая в бронзе 
скульптура получится тяжелой. 

После изъятия из литейной формы 
отлитое в бронзе изделие выглядит как чер-
ный закопченый кусок металла, требует обя-
зательной доработки. С поверхности скуль-
птуры удаляются литники и образовавшиеся в 
процессе литья изъяны. Это могут быть остат-
ки формовочной смеси, облои, непролитые 
участки, пригар или другие поверхностные 
дефекты. Следующий этап доработки – очист-
ка изделия с помощью металлической щетки 
и пескоструйной машины.

Как бы тщательно ни отливалась 
скульптура, получить четкость фактуры или 

мелкие детали практически невозможно. Эту 
задачу помогает решить финальная обработ-
ка бормашиной и чеканка – ответственный, 
кропотливый и длительный процесс, который 
занимает тем больше времени, чем выше сте-
пень детализации изготавливаемой анимали-
стической скульптуры.

Прочеканенное изделие при необ-
ходимости покрывается патиной, серебром, 
никелем или хромом. Скульптура «Белый но-
сорог» патинирована.

Устанавливаются часы: немецкая 
капсула Quartz на батарейках. Эта конструк-
ция удобна для подобных композиций: та-
кие часы просто заменить. (Диаметр часов 
определяется ранее – когда набирается масса 
скульптуры.) 

Л и т ь е  и  п р о ч е к а н к а  б р о н з ы .  Ус т а н о в к а  ч а с о в

Модель головы носорога в 
воске. Плохо отлившиеся 
фрагменты необходимо 
проработать. Воск – мягкий, 
податливый материал, поэтому 
детализация – приятная и 
легкая часть процесса 

Законченная модель 
скульптуры в воске с 
установленным часовым 
механизмом

Создание скульптуры заняло около 
шести месяцев, самыми трудными и продол-
жительными этапами оказались формовка и 
восковка. На всех стадиях требовались кон-
центрация и усидчивость, порой приходи-
лось прилагать серьезные физические усилия 
(скручивать проволоку для каркаса, подни-
мать тяжелые куски гипса). Скульптура-часы 
«Белый носорог» выполнялась одновременно 
с другими дипломными проектами: натюр-
мортом «Охотничьи трофеи» (холст, масло) 
и скульптурной настольной лампой «Сова» 
(пластилин). Параллельная работа над тремя 

композициями позволяла воспринимать каж-
дое из произведений объективно, сохраняя 
живое, непосредственное видение.

Выражаю глубокую благодарность 
заслуженному художнику России 
Сергею Львовичу Кривцову за руководство 
моим дипломным проектом, 
скульптору Андрею Алексеевичу Ипатову
за неоценимую помощь в формовке, 
журналисту Венере Мамуковне Галдаве 
за содействие в подготовке данной статьи

А. Э. Галдава. Белый носорог. 
2017 г. Бронза. 70 х 55 см. 
Академия акварели и изящных 
искусств Сергея Андрияки, 
Москва

скульптуру в деталях: чем лучше и тоньше вы-
полнена восковка, тем выше качество готового 
изделия. Важно не забывать и о часах: в пол-
ностью готовой восковке намечается их кон-
тур, прорезается отверстие для циферблата. 
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