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 Осенью этого года вышла в свет вторая часть учебно-методического 
пособия С. Н. Андрияки «Акварельный пейзаж», в которой ма-
стер продолжает изложение своей авторской методики препода-

вания, прошедшей успешную апробацию на пленэрных практиках в Шко-
ле акварели и Академии акварели и изящных искусств. Альбомный формат 
книги и яркий иллюстративный материал дают возможность детально 
изучать способы передачи взаимосвязи и взаимопроникновения красок 
пейзажа, воздушной перспективы, технические аспекты многослойной 
живописи водяными красками и т. п. Авторские акварели сопровождают-
ся подробным описанием, а сноски на полях дополняют основной текст. 
Такое оформление издания помогает донести до учащихся всех возрастов 
нюансы разработанной С. Н. Андриякой методики преподавания пейзаж-
ной живописи.
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Учебное пособие открывает глава, посвященная 
гризайли. Автор подробно раскрывает принцип 
овладения техникой многослойной живописи с 
использованием одного цвета, что существенно 
облегчает начинающим пейзажистам переход 
от рисунка к полихромной акварели. Точность 
и внимание к деталям сочетаются с полнотой и 
ясностью изложения, начиная с первых упраж-
нений и заканчивая описанием поэтапного соз-
дания горного пейзажа, выполненного с исполь-
зованием одной краски.

В главе «Акварельный пейзаж. Базо-
вые мотивы» представлено десять состояний 
природы. Весна, лето и осень написаны в разную 
погоду и разное время суток. Каждый мотив вы-
полнен на ограниченной палитре красок, кото-
рые не только перечислены, но и воспроизведе-
ны на страницах пособия. Все базовые мотивы 
написаны в три этапа, их сопровождает подроб-
ный рассказ о принципах и последовательности 
работы. Публикуются и палитры для каждой 
стадии живописи, благодаря чему обучающийся 
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удачно передан серебристый колорит пейзажного мотива. автор сознательно 
ограничивает свою палитру. избы, заборы и земля написаны сближенными 
серовато-коричневатыми цветами, неяркая зелень гармонирует с ними. 
свечение облаков передано при помощи экранирующей свет белой бумаги, 
слегка пригашенной полутонами, которые положены в один слой. Небо 
вокруг облаков пройдено тем же тоном в два слоя. все, что находится на 
земле, выполнено более плотно, многослойно. виртуозно написана трава, 
цветы мальв изображены тактичными бледно-розовыми оттенками: мы 
скорее угадываем их цвет. 

Вера Пронина.
1-й курс.  

улица в коломне.  
2013 г.  

Бум., акв., белила.  
32х52 см.

Преп. Н. в. Беседнова.
мФ-0000601

Алексей Писаренко.
4-й курс. 

долгожитель. 
2016 г. 

Бум., акв. 50х44 см.
Преп. о. в. волокитина.

мФ-00005185

 

тонкое кружево деревьев Парка южных культур в сочи создано благодаря 
красивому рисунку веток, мерцанию листьев, нежным падающим теням, 
размытой дали, написанной по сырому в один слой. изображая яркую 
траву и листву, автор намеренно уходит от использования зеленых красок, 
заменяя их замесами лимонных, желтых и синих цветов. зеленые тона 
уравновешиваются розовато-коричневыми оттенками стволов. в контраст 
ко второму плану сочно и звонко написаны ближние кустики. удачно 
выполнена прорисовка мелких веточек тонкой кистью по высохшему слою 
неба. Небо написано с переходом от бледно-голубого к нежно-розовому, 
с вплавлением красок рощи на дальнем плане, охристо-желтой лужайки, 
благородной зелени старого дерева. убедительны колористическая 
взаимосвязь и гармония всех деталей картины.
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колорит пейзажей русского севера воспроизведен сдержанными серо-голубыми красками. 
ограниченная палитра удачно соответствует образу сурового края. громадины валунов, 
как и небо, написаны по влажной бумаге, но с теплыми полутонами по первому слою. кам-
ни передают ощущение устойчивости и весомости композиции, их величина подчеркнута 
намеренно уменьшенным масштабом сосен на втором плане, зелень которых выполнена 
на серых, синих и желтых, благодаря чему звучит мягко, гармонирует с общим колоритом. 
дальняя тонкая полоска леса также «работает» на образ мощных каменных глыб. виртуоз-
но, с использованием разных техник (в частности, сухой кисти) написана пена. Профессио-
нально переданы многоплановость, глубина пространства, колористическая взаимосвязь 
элементов пейзажа.

Варвара Саливан. 
4-й курс. 

озеро. 2016 г.
Бум., акв. 33х50 см.

Преп. а. Ю. кравченко.
мФ-00005247
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может видеть, как меняется соотношение красок 
на разных этапах создания пейзажа. Все компо-
зиции сочинены и написаны по памяти на осно-
ве натурных карандашных зарисовок.

В третьей главе книги рассматрива-
ются базовые зимние мотивы, выполненные на 
ограниченной палитре из трех основных цветов: 
красного, синего и желтого. Поражает колори-
стическое разнообразие и тонкость состояний 
природы, которые возможно воспроизвести с ис-
пользованием трех ярких «открытых» красок.

«Учимся компоновать и изображать 
пейзаж» – четвертая глава учебно-методического 
пособия, раскрывающая принципы работы с ли-
нейной, воздушной перспективой и простран-
ством, описывающая законы построения планов 
и расположения линии горизонта в панорамном 
пейзаже. Все композиционные приемы должны 
служить и подчиняться главной задаче – созда-
нию художественного образа.

Ранее методический материал С. Н. Ан-
дрияки по написанию пейзажа был частично 
представлен в цифровых пособиях, созданных 
на основе видеозаписей его мастер-классов.  

чтобы передать тревожное предгрозовое состояние природы, изобразить веющую хо-
лодом сизую тучу над старинным городом, студентка использовала ограниченную пали-
тру приглушенных перламутровых, охристых, серо-синих, спокойных зеленых цветов.  
в быстром акварельном наброске видна работа автора с композицией пейзажа: грамотно 
размещены темные, светлые и промежуточные тона. именно контрасты определяют рас-
становку всех элементов этой композиции. очевидно мастерское, виртуозное владение 
акварелью, работу отличает высокое техническое совершенство.

Елизавета Андрияка.
2-й курс.  

Поречье. 2014 г.  
Бум., акв.  

25х33,5 см.
Преп. а. Ю. кравченко.

мФ-00002339

Но только в рассматриваемом издании впервые 
появилась возможность наиболее полно озна-
комиться с авторской методикой мастера аква-
рельного пейзажа. Лучшим подтверждением ее 
эффективности являются работы студентов Ака-
демии акварели и изящных искусств Сергея Ан-
дрияки. Некоторые из пейзажных мотивов, вы-
полненных студентами в ходе летних практик, 
мы воспроизводим в данной публикации, сопро-
водив их краткими комментариями. В этих рабо-
тах очевидно успешное овладение принципами 
создания пейзажа в сложной технике много-
слойной акварели.
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УЧИМСЯ 
КОМПОНОВАТЬ 
И 
ИЗОБРАЖАТЬ 
ПЕЙЗАЖ
П е р с п е к т и в а  л и н е й н а я  и  в о з д у ш н а я . 
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ЛИНЕЙНАЯ 
ПЕРСПЕКТИВА 
И ПРОСТРАНСТВО 
ПЕЙЗАЖА

1 О перцептивной перспекти-
ве см. блестящие  
исследования академика  
Б. В. Раушенбаха  
«Пространственные постро-
ения в живописи»  
(М., 1980) и «Геометрия 
картины и зрительное  
восприятие» (СПб., 2002).

Илл. 1.
С. Н. Андрияка.  
Венеция.  
Гондолы у причала.  
2009 г.  
Бум., акв.  
37х51 см.  

Илл. 2.
С. Н. Андрияка.  
Храм Первой Градской  
больницы. 
1999 г.  
Бум., акв.  
56х76 см. 

Илл. 1

Илл. 2

4     5 

1 Гризайль широко применялась  
в классической европейской 
темперно-масляной живописи  
в качестве подготовительного этапа 
перед переходом к работе цветом  
и зачастую выполнялась ослабленны-
ми тонами, так как в дальнейшем  
художнику предстояло перевести  
ее в цвет. См., напр., гризайли 
Леонардо да Винчи, его неокончен-
ные произведения в: Leonardo da 
Vinci. Das Lebensbild eines Genies. 
Wiesbaden; Berlin, 1977. S. 27 31, 
362. Гризайль использовалась  
и в качестве самостоятельной техни-
ки живописи. См., напр., выполнен-
ные гризайлью фрески Джотто в  
капелле Скровеньи (аллегории поро-
ков и добродетелей, ок. 1305 г.):  
Великие художники итальянского 
Возрождения / под ред. Э. Кёнига.  
М., 2008. Т. I. С. 70 73; «Всемирный 
потоп» работы Паоло Уччелло  
(ок. 1439 1440)  перенесенная на 
холст фреска, в которой фигуры на-
писаны гризайлью, а фон выполнен 
в цвете: Там же. С. 315. Или кон-
ный портрет Никколо да Толентино, 
исполненный в 1456 г. Андреа дель 
Кастаньо гризайлью с элементами  
полихромной живописи: Там же.  
С. 317. Или же пример полихромной 
живописи, один из элементов которой 
выполнен гризайлью,  «Рождество 
Марии» работы Доменико Гирландайо 
(1486 1490): Там же. С. 516 517.

2 При этом перед учащимися ставится 
задача создать тоновое изображение, 
в котором есть самый светлый, са-
мый темный тоны и огромное коли-
чество промежуточных, не повторяю-
щих друг друга тонов.

3 Образцы выполненных гризайлью 
акварельных пейзажей Каналетто: 
Hadeln D. von. Die Zeichnungen von 
Antonio Canal, genannt Canaletto. 
Wien, 1930. Ill. 35, 36, 37, 44. Гри-
зайльные морские пейзажи Тёрнера: 
Тёрнер: каталог. М., 2008. С. 74, 75. 
Современные художники-ботанисты 
зачастую удачно сочетают в одной 
композиции полихромные изображения 
растений с гризайлями: Sherwood S.,  
Rix M. Treasures of Botanical Art.  
L., 2008. P. 173, 212. См. также  
гризайли студентов Академии аква-
рели и изящных искусств: Волокити-
на О. В. Научно-творческая работа по 
воссозданию исторического облика 
Московского Кремля // Secreta Artis. 
2018. № 1 (01). С. 95, 97.

4 Палитра пигментов, которые реко-
мендуется использовать для гри-
зайльной живописи, достаточно  
разнообразна. См., напр., каталог: 
New York Central Art Supply, May 
2005. N. Y., 2005. P. 50: Winsor & 
Newton Artists’ Watercolors: Burnt 
Umber, Davy’s Grey, Ivory Black, 
Lamp Black, Mars Black, Neutral Tint, 
Payne’s Grey, Raw Sienna, Raw Umber, 
Sepia, Vandyke Brown, Venetian Red;  
P. 47: Schmincke Horadam Watercolors: 
Blue Black, Burnt Sienna, Burnt Umber, 
Charcoal Grey, English-Venetian Red, 
Gold Brown, Indian Red, Ivory Black, 
Madder Brown, Neutral Grey, Neutral 
Tint, Paynes Grey Bluish, Pozzuoli 
Earth, Raw Sienna, Raw Umber, 
Shmincke Paynes Grey, Sepia Brown, 
Sepia Brown Tone, Translucent Brown, 
Vandyke Brown, Walnut Brown.
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Илл. 1. 
С. Н. Андрияка.  
Сухановский мостик. 
2003 г. 
Бум., акв. (гризайль). 
87х37 см.

Илл. 2.
С. Н. Андрияка.  
Италия. Веррас. 
2007 г. 
Бум., акв. (гризайль). 
37,6х54,6 см.

Илл. 1

Илл. 2

Беседнова Наталья Владимировна, заслуженный художник РФ, член-корреспондент РАХ, 
доцент кафедры рисунка, живописи, композиции и изящных искусств, художник-методист 
художественно-методического отдела Академии акварели и изящных искусств Сергея Андрияки

Юданова Мария Васильевна,кандидат культурологии, старший научный сотрудник научно-
методического отдела Академии акварели и изящных искусств Сергея Андрияки


