
№
2

(1
0

) 2
0

2
0

5 4

№
2

(1
0

) 2
0

2
0

5 5

Б У К Е Т  С И Р Е Н И

С.  Н .  А НД Р ИЯ КА Андрияка Сергей Николаевич
Народный художник  
Российской Федерации

Академик Российской  
академии художеств

Ректор Академии акварели  
и изящных искусств  
Сергея Андрияки

Заведующий кафедрой  
рисунка, живописи,  
композиции и изящных  
искусств Академии акварели  
и изящных искусств  
Сергея Андрияки

Российская Федерация
117133, Москва,  
ул. Академика Варги, д. 15

Адрес электронной почты: 
academiya@aaii.ru

Andriaka Sergey Nikolayevich 
People’s Artist  
of the Russian Federation

Full Member of the Russian  
Academy of Arts 

Rector, Sergey Andriaka  
Academy of Waterсolor  
and Fine Arts

Head of the Department  
of Drawing, Painting,  
Composition and Fine Arts, 
Sergey Andriaka Academy  
of Waterсolor and Fine Arts

15 Ul. Akademika Vargi,  
Moscow 117133
Russian Federation

e-mail: academiya@aaii.ru

1  Более подробно о группировке цвета в живописной композиции см:. Андрияка С. Н. Основные законы по
    становки натюрморта // Secreta Artis. 2019. № 1 (05). С. 34–47. 
2  «Если акварель изображает не этюд, а картину, то все света должны быть подчинены самому главному 
    свету… – без этого главного света картина немыслима� (Касань А. Руководство к рисованию акварелью. 
    М., 2007. С. 85).

�������� �� ��������������� ������ 
 Saunders Waterford � ������ ����-
 ��� �������� ������ ������-

���� �������� ����� ��������� �������� – 
210 × 150 ��. ���������� ���� �����-
������ ���������������� � �������� ���-
����� – ��������� ������������ �������-
�� ����������������� ����� ������. ��� 
����� ������� �������� ��� ��������� 
�������� ��������� ��������������� ��-
�������, ���� ��������� ������ ����� ��-
������� ������ ������ �� ���������� �����. 

������������� �� ������ ������ � 
���������������� �� ������������, �� �����-
���� �������, ��������� ������� �� ������ 
������������ ������ – ����� ������������ 
������ ��������� ����������. 

����� ������� �������� �������� 
����������? ���������� ������������ ����� 
����� � ������� ������ � �������, ���������-
��� ��������: ����� � ������, ���������� � 
�����������, ������� � ��������, ������� – 
�� ��������, � ������ � �������. ���������-
�� ����������� �������, ����� �������� ��-
������1. 

К О М П О З И Ц И Я  Б О Л Ь Ш Е Ф О Р М АТ Н О Г О 
Н АТ Ю Р М О Р ТА  И  М Е Т О Д И К А  Е Г О  Н А П И С А Н И Я 

В  Т Е Х Н И К Е  А К В А Р Е Л Ь Н О Й  Ж И В О П И С И

���������� ������ ������: ����-
������ �������� ������, ��������������� �� 
� ���� ������ ����������, ������ ������� 
������� �������� ������ ������, ��� ����� 
������������� �����. 

�������������� ���������� ���-
�������� ����������� ����� ���������� � 
�������� �� ������� ��������; ��� ���� ���-
��, ����� ��� ��� ���� ������� – ������, 
�������� � �����������. � �������� ������ 
�������, ����� ����� �����, � ���� �������� 
���������-����������� ��������, ���� – ���� 
���������, ��� ���� – �������, ��������-��-
�������, ������ – ����� ����������� �����-
������ �������. ��������� ����� «��������-
�����» ������ ����������� ������ ��������� 
����������� ������� ����������, ������� � 
��������� ������ ����������� �� �� �����-
���� ��������� ����������2.

����� �������� ������� �� ����-
��������, �� ������ �� �����������. ������ 
���������� � ������ �����: ���, ��� ����� ��-
��� �� ���������. �� ����������� �������� 
«������������» ���������: � ����� �����-
������ ����� �����, ������� ���������� 
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3  В классической европейской живописи распространены «шарообразные� букеты, где в зоне света сгруп-
пированы светлые цветы, в тенях – темные. См., например: Рахель Рейш. Цветы в вазе. Ок. 1685, Ян ван 
Хейсум. Мальва и другие цветы в вазе. Ок. 1710; Петер Фас. Натюрморт с мраморной урной. 1792; Готт-
фрид Вильгельм Фёлькер. Цветочный натюрморт. 1823; Адельхайд Дитрих. Натюрморт. 1858; Иоганн 
Вильгельм Прейер. Садовые цветы в кружке. 1858 (Калмыкова В. Цветы. М., [Б. д.]. С. 115, 124, 180, 200–201, 
228, 229). Также широко применялась компоновка букета в форме вертикально расположенного овоида 
(«яйца�), например: Пауль Теодор Брюссельский. Цветы в вазе. 1792; Ян Франц ван Даль. Ваза с цветами, 
виноград и персики. 1810; Франц Ксавье Петтер. Цветы в урне, попугай и фрукты на уступе. 1830 (Там же. 
С. 186–187, 199, 209). Вообще же для классической западноевропейской живописи XVIII–XIX веков харак-
терна композиция тонов «как на яйце, освещенном сверху и сбоку, т. е. в три четверти. <…> Этот прием 
дает эффект удивительной цельности и гармоничности светотеневого решения, тоновой слаженности 
работы. <…> Поскольку общий принцип раскладки тона повсюду “перебит” более мелкими светами в 
зоне теней и тенями в зоне светов, он практически не заметен и зрителю очевидна лишь огромная цель-
ность композиционного решения� (Фомичёва Д. В. Композиционные приемы классической европейской 
живописи: виньетирование // Secreta Artis. 2019. № 1 (05). С. 24–25). Более подробно о классических прин-
ципах работы с тоном см.: Грин Н. Э. Композиция пейзажа: предписания европейской художественной 
школы XIX столетия. Часть II. Тоновая композиция // Secreta Artis. 2019. № 3 (07). С. 20–28.

4  «Роль композиционного центра велика. Это место на картине, с которого начинается ее разглядывание 
и расшифровка. Что бы ни делал художник – натюрморт, пейзажный этюд или сюжетную сцену, – всегда 
должна быть область, притягивающая внимание зрителя. Необходимость композиционного центра вы-
звана психологией зрительного восприятия� (Смирнов Ю. В. Построение композиции станковой карти-
ны: советы студентам // Secreta Artis. 2018. № 4 (04). С. 53).

���������� � �������� ����������, � ���-
��� ������ �������������� ����� �� «���» �� 
������ (��� ����� ������� �����3), � ���������-
��� �����. ����� � ������ ��� �� ��������� 
����, ���������� � ������� � ����������� 
�����. ��������� ����� ������������������ 
�������� � ����������� «�����������» ���-
����� �����.    

���������� �� ������ ���������� 
���������������� �� ����� �����4 (��. 1–3, 6, 
8, 9). ��������������� ������������ �� ��-
��� ��������� «�������», �������� �����-
������ ������ ���������� ����� ��� ������ 
����� � ��������� ��������, ������� ����� 
�������. �������� ��������� ��������� 

����� ������������ ���������� �������� 
�� ����������� ����� �� ��� ���� � �����. 
��� ������������ ����� ���������� ����� � 
��������.

��� ������ �������� ����������� 
���������, ����� ���� ��������������� ��� 
����� � ������. ������������������ ����-
����� ����� ���� ���������. � ������ ���-
���, ����� �� �����������, �����, ��� ��� �� 
�������, ������ � ����� (��. 4). ���� ����� ��-
������ ����, � �������� �� ����� �������, � 
�������� ��������� ����������, �����������. 
������� ���� �� � ������ ����, ��������� � 
�����, ����� ��� ��� ���������� � �����, ��-
��� �� ������ �� ������ � ����������, ���-
����� � �������� �����������5. ���������� 
�������, ����� ��� � ���� ���� ���� ������-
�������: ���� �� �����, �������, ����������, 
����-��������� ������ ������ ����������. 
������ ����� �� ���������� � ���������� 
�������������, ���� �� ��������� ������� 
����� ���������� ��������� ���������: ���-
�� ���������, ���-�� ����������; ���-�� ���-
������ ����, ��������� ������� �����; ���-��, 
���� �����, ���� «�������» � �����6.

������ �������������� �������� � 
�������, � ����� ���������� � ������. ��� ��-
������� ����� ������ ����� ������. ������ 

5 «Всякий, кто не видит форму, и линии верно не нарисует. Так и колорит. Видеть полутоны, а не видеть 
   форму – писать наудачу� (Чистяков П. П. Письма, записные книжки, воспоминания. 1832–1919. М., 1953. 

С. 371).
6  Тени могут быть очень полезны именно на стадии финальной режиссуры композиции: при помощи те-

ней удается «успокоить� те участки натюрморта, которые не должны привлекать излишнее внимание, 
одновременно выделив света, «работающие� в полную силу именно благодаря соседствующим с ними 
темным тонам.

����������, ����� ����������� �������� 
�� ������������. ��� ������ ������ �� ��-
�������� ���������� � ���������� � ����-
��� ����������� ������������ �������. 

���������� ��������� ���������� 
�����, � ������� � ������ ������ ����������� 
��� ����� � ����� �����. C����� ���������-
�� � ������ �� �������� �����, ����������� 
������ � ����� ����� «��������» �� ��������-
���. � ������ ����� ���������� ��� ������ 
��� ��� ����� ������������� �����, ��������-
������; ��-��� ����������� ������ �������-
�� ����� ������.

� ��������������� ���������� 
���� ����� �����������, �� ������ ���� �����, 
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������� �������� ��������� – ������� ���-
��������� �� �������� ����������, ������� 
����� �� ���������, � ����� ��� ���������. 

� ����� ���������� ��������� ��-
����������� ������� � ������, ������������ 
���� � ������ �� ����� � � �����. ������ ����-
�������� � ������, � ����� �������� ������ – 
������ ��������� �� ������� ����� ������. 
���� ������ ������� �������������, �������-
�������� ������ � ��������, ��������� � ��-
������ ��� �������������. �� ������ ������ 
������ ���� ������ ������ ������� �������-
����, �� �� ����� ���� ��� ������: ������ � 
�������, ��������� � ��������, ���������� 
� �������� ���������� (��. 5). 

� ������ ����� ���������� �����-
�������� ����� ������-�������, ������-�����-
�����, ������-��������� ������ � ������ ���� 
�� ������� ������ �� ��������� (��. 5, 6). �� 
������� ������ ������ ��������� ���������-
��, ����� � �������� ��������� ������� ��-
������ ���������� �����, ������, �������, 
�������, ������� ����7, �� ������ �������� 
� ����������, ���, � ���������, ������ ��-
�������� ���������� �� ����������������� � 
������������. ����� ��������� ��� ������-
��������� ��������� ������, ������������, 
��������������� ������ ��� ������ ���� � 
������������ ��������.

7  «Живопись не признает ярких, но не прочувствованных красок, т. е. мертвых� (Гинзбург И. П. П. Чистяков 
и его педагогическая система. Л.; М, 1940. С. 161).

�������� �� �� ��� ����������� 
������� �������� �� ����� �����, �������� 
��� ������ ���������.

����� ����������� ����������. �� 
���� �����, ��� �������, ����� ������ ����-
���� �� ����� ���� �������� � ��������. ����-
�� ������� ������������ ��������, �������� 
���������� ������� �, ����� �������, �������� 
� ����������8. ���������� ����� �� ������� 
������ � ���, �������� � �����, ���, ����� 
���� ����� ��������������� ���������� ����� 
������� ��������9. 

�� ������� ����� ������� ������-
�� �� �������� ������: ��� ��������� ������, 
������ ����, �� ����� �� �� ������� �������� 
�� ����������� ��������. 

����� ���������� ����������� �� 
��������� � �������� ������. � ������� 
������ ����� ���������� �������� ����� ��-
���� ������ �����, �� ������� �� ���������� 

8 «…акварель всегда строится по принципу лессировки, а не "корпусного", т. е. плотного, непрозрачного 
письма� (Фармаковский М. В. Акварель. Ее техника, реставрация и консервация. М., 2000. С. 15).

9 «…свет бывает безусловно всегда теплый, переходы к тени… холодные, а тени с рефлексами теплыми. 
Кто точно следует этому указанию, тот может писать картины, причем чем благоразумнее художник 
будет применять эту теорию на практике, тем лучшим колористом он станет� (Дитрих Ф. Практическое 
руководство к живописи масляными красками, акварелью, по дереву, фрески, миниатюры, брызгание по 
дереву и проч. М., 2001. С. 33–34). 

10 «Рефлексия [рефлекс] согласует все части картины; это самая трудная часть в живописи, потому что, бу-
дучи подвержена многоразличным изменениям, не может быть подчинена постоянным правилам; только 
посредством наблюдения и упражнения можно удачно схватывать эффект, произведенный рефлексиею� 
(Руководство к рисованию акварелью или водяными красками без помощи учителя / Составил А. М. М., 
2010. С. 15).

11 «В чистой акварели совершенно не допускаются белила, роль которых здесь выполняет сама бумага. Это 
заставляет тщательно оберегать белизну ее в местах, отводимых бликам и т. п., так как записанные места 
бумаги не могут быть восстановлены белой краской, всегда отличимой от тона бумаги…� (Киплик Д. И. 
Техника живописи. М., 2002. С. 119).

�����, ����������� ��������-�������. ���-
��� ������ �� ��������� �������� ��� ������� 
������ �� ������ ���������� (��. 7). 

��� ��������� �����, ���������� 
���������� ������ �������� ������� �����-
����� �������� � ������ ������������ ����-
������� �����10. 

������� �������� ��������� ��� 
���������� ������� �������� ����������. 
��. ��. 4: �� ����� ����������-�������� ���-
��� ������������� ����, ������ ������� ���-
��������� ������������� ����, ������������-
��� ���������� ����� �����.

���������������� ������ ����-
��� ������ ���������� – ���������� ��-
�������� ������. ����� ������ ������ 
����������� �������� �����: � �������� ��-
��������� ������ ���� ��������, ���������, 
������� ��������, �������� �������� ����-
���� ���� ����� ������11 (��. 4). 
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���������� ���������� �������� 
��������. �� ��������� �������� �������� ��-
��� ��������� �����, ������� � ������� ���-
���� ���������� � �������� ��������. ���-
�� ��������� ���������� � ��� ��������� 
��������� ��������, �� �������� �� ����� 
������ ����� ������. � ������ �������� ��-
�������� ������������ ������ ����� ������-
��������� ������ (��. 10, 11).

��������� ������ ����������� ���-
����� – ���������� ��������� ��������� 
���������� � ���������� ���������� ���� 
(��. 11, 12). � ������ ���� ����, �� ��� ���� 
� �������� ������ ������. ������� �� ����-
��������, ���������. ��������� ������ �� 
����� ������ �������, ��� ���������� ��� ��-
�������� ���������� � �������������� ���-
��. � ����� �������, �������� �������� ����-
������, ��� ��� ����������� �� �����, �����, 
������������, ������, ��, � ������ �������, 
����� ������������ �� � ��� ������ �����-
��� �����. 

�������, �� �������������� ����� 
�������� � «����������» ��������� ����� � 
�������, � ��������� «��������» ������ ���-
����� ������, ����������� ����������� ��-
��������, ������� �������� �� ������� ���-
��. � ������ �� ������ ����� ���������� 
������ ������ ��������� ������������ �����-
��������� ������������� ������ ������, ��-
��������� ���������� ������ ������12.

������ ������ ����������. ��-
������� ��������� ������ �������� ���-
������ ����������� ������ ��������� 
������, � ������� ����������������� – ���-
������ ��������, �������� ������� ��������13. 
������ ���� – ������ ��������� ����� ��-
������ – �������� � ������������� ������� 
����������� �������������� �����. ���-
������ ������ ����������� � ������ ������-
����� ����� ����� ����� ��������� ������-
����. ������ �������� ���������� ������ � 
�����, ���������� ����� ��� �������� (��. 12).

����������� ���� ������������ 
����� �������� ���������� ���������� ��-
������� ��������� �������� ����������� 
������. �������� ���������� ������ ��-
�������, �������������� ������� �� ������� 
���������: ���� �������� � ������ ��������� 
����������. �������� ����� �������� ����-
���� � ������ ������ �� ������, �� ��� ���� 
�������� ����������� ������ ����� ������ 
������������� � ���, ��� ��� ������������ 
����� ��������� � ����������� ����14.

���������� ���������� � ��������-
��� ��������� ���������� – ������� ����-
������ �����. ������ �������� ����� ������ 
��� ������� ���� � 2000 ����, �� � ��� �� 
���� ����� �������� ��������� ������. � ���-
��� ������ ���� ������������ ���������� ��-
������ ��������� – ������ ������� ������-
���� ������ ����������, ����� �� �������� 
���� ��������� � ��������� ����� ��������. 

13 «Многие художники-акварелисты придают слишком большое значение подробностям и приходят та-
ким образом к сухости и жесткости. Раз попав на эту дорогу, почти никогда уже с нее не сворачивают!� 
(Касань А. Руководство к рисованию акварелью. М., 2007. С. 91). Важно понимать, что тщательное вос-
произведение каждой детали растения уместно в ботанической иллюстрации, но не колористической 
акварели. Техники исполнения многослойной акварели в колористической живописи и ботанической 
иллюстрации существенно различаются, но при этом безусловно единым остается принцип постепенно-
го набора цвета и тона на светлом экране основы (бумаги, пергамента). Образцы виртуозно написанных 
ботанических акварелей в технике многослойной живописи на пергаменте см. в: Мария Сибилла Мери-
ан. Рисованная природа (из собрания Санкт-Петербургского архива РАН). М., 2002. Базовые технические 
приемы акварельной живописи прослеживаются еще в средневековых медицинских трактатах, изоби-
лующих изображениями лекарственных растений. См., например: Walther I. F., Wolf N. Codices Illustres. 

     The world’s most famous illuminated manuscripts 400 to 1600. Köln, 2014. P. 12, 23, 55, 57.
14 «…подлинный источник совершенного вид́ения заключается в нашем знании� (Гёте И.-В. Об искусстве М., 

1975. С. 115).
12 Более подробно о принципах компоновки декоративного натюрморта см.: Андрияка С. Н. О натюрморте.   
     Натюрморт творческий и учебный // Secreta Artis. 2018. № 1 (01). С. 4–19.
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С. Н. Андрияка

Букет Сирени. Композиция большеформатного натюрморта и методика его написания в 

технике акварельной живописи

Аннотация. В статье описывается метод создания большеформатного натюрморта в 

классической технике многослойной акварели без белил. Особенностью изображения с натуры 

постоянно изменяющихся, быстро вянущих цветов является невозможность поэтапной прора-

ботки одновременно всех элементов картины. Это, по мнению автора, приводит к необходимо-

сти пошагового написания отдельных соцветий в произведении, полностью сочиненном своим 

создателем. В качестве примера С. Н. Андрияка рассматривает декоративную «шпалеру» из ве-

ток цветущей сирени, освещенных фронтальным светом.

Создать полноценный художественный образ позволяет следование ключевым 
принципам, которые лежат в основе работы над натюрмортом: организации композиционного 

центра, грамотной группировке цвета и тона, верному соотношению фона и изображаемого 

предмета.

Описывая метод пошагового ведения акварели, автор раскрывает алгоритм послой-

ной проработки объемов и деталей, особенности колористического решения композиции, трак-

товки соцветий и листвы.

В статье С. Н. Андрияки приводится в качестве иллюстраций фотофиксация этапов 

работы, что позволяет использовать данный материал как наглядное учебно-методическое по-

собие для обучения живописи в технике многослойной акварели.

Ключевые слова: натюрморт, натюрморт с цветами, 
композиция натюрморта, композиционный центр, 
группировка цвета, акварельная живопись, 
многослойная акварель, техника акварели, 
акварель большого формата, 
методика обучения живописи.
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S. N. Andriaka

Lilac Bouquet: Composing and Painting a Large Format Still Life in Watercolor

Abstract. The article describes the method of creating a large format still life in the classical 

multi-layer watercolor technique without applying any white paint. At the center of the study lies the 

impossibility of a simultaneous thorough development of all the elements of the picture when painting 

constantly changing and rapidly withering flowers from life. According to the author, this engenders 

the need for a step-by-step portrayal of individual inflorescences in a work entirely composed by 
its creator. By way of example, S. N. Andriyaka invokes a decorative ‘trellis’ made of blooming lilac 

branches illuminated by frontal light. 

In order to produce a full-fledged artistic image, one has to follow the core principles 

underlying the creation of a still life: sound arrangement of the compositional center, proper color and 

tone schemes, balance between the background and the depicted object.

By outlining the step-by-step watercolor painting method, the author reveals an algorithm 

for the layer-by-layer development of volumes and details, peculiarities behind color selection for the 

composition, interpretation of inflorescences and foliage. 

For illustration purposes, S. N. Andriyaka provides photographs of the stages of work, 

which enables one to use the given material as a visual manual for teaching multi-layer watercolor 

painting.

 

Keywords: still life, flower still life, 
still life composition, compositional center, 
color scheme, watercolor painting, 
multi-layer watercolor, watercolor technique, 
large format watercolor,
methods of teaching painting.
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